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Tomasz Konior i prof. Joseph Rykwert, $wiatowej
ry w labiryncie NOSP

fot. Bartek Barczyk

stawy krytyk archite

Tworzgc fundament kultury

,Plac drzewny po bytej kopalni. Swoista nieobecnos¢ w sercu miasta. Cztery

hektary pustki naznaczonej historig. Miejsce spotkan — mysl, ktora daje

poczatek idel, uktada strukture 1 hierarchie. Ksztattuje relacje przestrzeni:

od zewnatrz-pierscien dla muzykow, wewnagtrz-atrium dla melomanow,

w Srodku sala dla muzyki. Trzy wspotzalezne strefy. Dwa budynki, jeden

w drugim. Z przestrzenig wokot 1 pomiedzy, dostepng dla wszystkich.
Architektura inspirowana miastem”.

Fragment ksigzki ,Dotkna¢ muzyki” poswieconej powstaniu nowej siedziby NOSPR w Katowicach.

takim miescie jak Katowice nie
trudno jest by¢ uczestnikiem
zmian kulturowych czy urbani-

stycznych. Remontuje sie centrum, tworzy
parki, wszystko po to, aby stworzy¢ wy-
godng przestrzen dla mieszkancéw stolicy
Slgska. Przyzwyczailismy sie do tabliczek
»objazd” czy ,,z powodu remontu przejécie
drugg strong ulicy” Najlepsza orkiestra
w kraju przez wiele lat, skryta na uboczu
w Centrum Kultury Katowice, bywata da-
leka katowiczanom. 12 marca 2012 roku
ruszyly prace nad budowa nowej siedziby
NOSPR, wtedy rowniez, bialy ptot ostania-

Wydana przez Miasto Katowice.

jacy teren budowy, nikim nie wstrzasnal.
Tomasz Konior - architekt, urbanista,
absolwent wydzialu Architektury Poli-
techniki Krakowskiej. Laureat kilkudzie-
sieciu nagréd i wyréznien przyznawanych
w branzowych konkursach krajowych
i zagranicznych. Od 1995 roku prowadzi
wlasne biuro architektoniczne Konior Stu-
dio, ktore oprocz nowej siedziby NOSPR
wybudowalo wiele innych, wspaniatych
budowli. Podczas rozmowy dla magazy-
nu Silesia Smile Tomasz Konior opowiada
o najciekawszych faktach zwigzanych z po-
wstaniem budynku dla NOSPR.

Przygoda z projektem i budowg
nowej siedziby NOSPR trwala
szes¢ lat. Wszystko rozpoczelo sie
w lipcu 2008 roku od konkursu
architektonicznego, w ktorym
zdecydowat si¢ Pan wzigc udzial.
Co bylo dalej?

Przygotowanie koncepcji konkursowej
trwalo 90 dni. To bylo wyczerpujace
wyzwanie. WalczyliSmy z czasem, wcigz
szukajac odpowiedzi na pytanie, czym
ma by¢ najwazniejsze miejsce dla mu-
zyki na Slasku, najwieksza jak dotad sala



koncertowa w kraju. Po wygraniu kon-
kursu rados$¢ byla ogromna. Jednak wraz
z calym zespolem staneli$my przed naj-
wiekszym 1 skrajnie odpowiedzialnym
zadaniem. Przez dwa lata kilkudziesieciu
inzynieréw i ekspertéw od wszelkich, za-
stosowanych technologii koncentrowalo
energic na wyjatkowym, pionierskim
projekcie. Cho¢ gdy zaczelismy budo-
we, projekt musial by¢ gotowy, to przez
caly okres realizacji wprowadzano ponad
1500 zmian. I tak nie wszystko sie udato,
jednak efekt cieszy ogromnie. Po okresie
projektowania i budowania teraz mamy
trzeci etap tworzenia tego budynku. On
wcigz trwa i mam nadzieje, ze bedzie
trwal jak najdluzej. Kazde wydarzenie
i to spektakularne i zwyczajne spotkanie
buduje historie miejsca, ktore jeszcze nie-
dawno bylo zupelnie martwe. Szukajac
pomystéw na jego ozywienie, wiedzia-
tem, ze ludzie beda tu przychodzi¢ wte-
dy, gdy zrozumiejg te przestrzen, poczuja
w niej dobra atmosfer¢. Zaréwno w bu-
dynku jak i wokdt niego. Teraz czgsto tu
wracam, obserwuje jak to miejsce dziala,
jak zmienia si¢ o kazdej porze dnia czy
nocy. Ludzie przychodza tu, bo czuja sie
tu dobrze. Zaréwno muzycy, melomani
i mieszkancy, ktérzy spedzajg wolny czas
w siedzibie NOSPR i w jej ogrodach.

To nowoczesne budowlane przed-
siewziecie interesowato niemal-

Ze wszystkich. Wladze miasta,
muzykow, melomanow. Posiadat
Pan swojg wlasng koncepcje na
stworzenie budynku, lecz skoro
budynek mial stuzy¢ ludziom
kochajgcym muzyke, musiat Pan
wstuchiwaé sie w stowa tych, kto-
rzy jg tworzg. Kto przyczynit sie
do powstania obecnej sali koncer-
towej?

Celem nie byla nowoczesno$¢ budynku,
sama dla siebie. Zalezalo mi raczej, aby ten
wazny gmach wytrzymat probe czasu. Aby
nie byl kaprysem architekta. Zeby oprécz
muzyki, nieustannie tetnilo w nim zycie.
Budynek ma bowiem stuzy¢ ludziom, a nie
ideom. Bez watpienia wazng osobg dla po-
wstania wielkiej sali koncertowej byl Kry-
stian Zimerman. Poznali$my si¢ po jego
koncercie w Akademii Muzycznej. Nie-
dtugo potem dzigki Krystianowi mogtem
zwiedza¢ najwazniejsze sale koncertowe
w USA, rozmawia¢ z wybitnymi, amery-
kanskimi akustykami, poszukiwaé inspi-
racji dla nowej sali koncertowej. Przede
wszystkim jednak nieocenione znaczenie
mialy dla mnie niekoniczace si¢ rozmowy
z mistrzem o muzyce, akustyce, o instru-
mentach, ich brzmieniu w dobrych i ztych
wnetrzach. Nie zapomne jak pierwszy raz
odwiedzil nasze biuro i w rozmowie z ca-
tym zespolem wykonat osobliwy ekspery-
ment. Z calej sily uderzyl dlonig w $ciane,
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a potem w kolumne, dzieki czemu wykazat
réznice zwiazang ze skalg i materiatem, jak
zasadnicze znaczenie dla akustyki ma kaz-
dy szczegot. Kolejnym etapem poznawania
tajnikow projektowania sal koncertowych
byla podréz studialna do Japonii. W To-
kio doszto do spotkania z Yasuhisa Toyota
z Nagata Acouustics. Toyota jest jednym
z najbardziej uznanych inzynieréw aku-
styki na $wiecie. W efekcie tej rozmowy
doszto do wspélpracy, ktéra zaowocowata
piatym (!) projektem sali koncertowej NO-
SPR, ktory ostatecznie zostat zrealizowany.
Wspolpraca z Toyotg byla czyms wyjat-
kowym. Na poczatku zapytalem go - ,Jak
ma wygladac¢ sala koncertowa z doskonalg
akustyka?” - odpowiedzial: -,To ty jeste$
architektem. Zaprojektuj sale, a ja wy-
mysle dla niej akustyke” Pod koniec prac
projektowych powstal specjalny model
w skali 1:10, ktéry odwzorowywal wnetrze
sali koncertowej. W 1800 fotelach zasiadty
miniaturowe laleczki. W trzykrotnym ba-
daniu akustyki potwierdziliémy zgodnos¢
zamierzen projektowych z rzeczywistym
efektem brzmienia sali. Kazdy niuans ma
znaczenie, nic nie jest tutaj przypadkowe.
Gesto$¢ materiatdw, ksztalty $cian, sufitu,
balustrad i plafonu. Nawet dobér foteli,
ktére zaprojektowaliSmy specjalnie dla
tej sali. Ich budowa zapewnia stalg aku-
styke przy pelnej i pustej widowni. Sala
zbudowana jest z betonu i stali, wykon-
czona drewnem brzozy klejonym w spe-
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cjalnej technologii birchup, ktéra ekspo-
nuje pigkny, naturalny rysunek. Wreszcie
zastosowana kolorystyka, tez nie jest
przypadkowa, to zlocista barwa skrzypiec
Stradivariusa! Betonowe $ciany zdobi ro-
dzaj falowanej draperii, ktéra pozornie
wydaje si¢ miekka, jednak w rzeczywisto-
$ci jest bardzo twarda i stanowi doskonaty
ksztalt i materiat dla odbicia i rozprosze-
nia dzwieku. W tych rozwiazaniach wyra-
zony jest rzemie$lniczy kunszt i §wiatowe
osiggniecia zwigzane z akustyka. Przeby-
wajac w sali koncertowej, mamy wraze-
nie, Ze jesteSmy wewnatrz instrumentu,
a to poteguje efekt zwiazany z odbiorem
muzyki. Co ciekawe tak samo jak instru-
ment, sale koncertowa réwniez poddaje
sie strojeniu. Dawniej sale budowane byty
na planie prostokata tzw. ,shoe box”, czy-
li pudetka na buty. Wielka sala w NOSPR
to polaczenie tradycyjnej sali z nowator-
ska winnicg, gdzie widownia rozlozona
jest w sektorach opadajacych stopniowo
w stroneg umieszczonej centralnie estrady.

Atrium to jedno wielkie miejsce
spotkan, przeznaczone dla okolo
2000 gosci. Mimo wszystko prze-
bywajgc tam w tak licznym gro-
nie, jest dosy¢ cicho. Jak udato si¢
osiggngc ten efekt?

Prosze zwrdci¢ uwage na azurowy su-
fit w ksztalcie masywnych belek. To one
pochlaniajg nadmiar dzwiekéw. Jednak
to nie wszystko. Komfort akustyczny za-
pewnia caly koncept przestrzenny. Struk-
tura zbudowana jest z warstw - im bar-
dziej w glab tym ciszej, kameralniej. Od

zewnatrz prostg bryle tworzy 80 filaréw,
ktérych wnetrze wypelniaja gto$ne insta-
lacje niezbedne dla prawidtowego funk-
cjonowania obiektu.

Filary pokrywa ceglana powloka.
Wneki okienne, w czerwieni dobrze
znanej chociazby z zabytkowego Niki-
szowca, wykonczono specjalng glazura,
co zapewnia znacznie wigkszg trwaloéé
niz uzywana do tego celu farba. Na ca-
tej powierzchni elewacji cegly réznig sie
faktura, odcieniem i kolorem. Delikatne,
zweglone spieki, polyskujace odcienie
czerwieni, fioletéw i brazéw sprawiaja,
ze padajace pod réznym katem promie-
nie $wiatla tworza niepowtarzalne efekty.
Elewacja si¢ zmienia, Zyje w ciggu dnia
i nocy. Cegla jest tradycyjnym, $laskim
materiatem. Tym samym i tutaj budynek
wpisuje sie w zastany krajobraz, mowi
nam: ,jestem stad”.

Sala koncertowa od strony atrium
to ogromna antracytowa skorupa, ktéra
chroni wnetrze przed zgietkiem otocze-
nia. Fakture $cian stanowi rysunek odci-
$nietych desek szalunkowych. To kolejne
nawigzanie do Slaska, rdzennej tradycji
wielkiego przemystu.

Pigkny, dawny plac drzewny
okalajgcy budynek to mnéstwo
miejsc dla ludzi. Przejscia, droz-
ki, tawki prowokujg do spotkar

i zapraszajq do przebywania

w tej przestrzeni. Podobno zosta-
to tam posadzonych ponad 400
drzew! Dopelnieniem wszystkie-
go jest tajemniczy labirynt - co
przedstawia?

Labirynt jak caty projekt réwniez ewoluowat.
Weiaz szukatem adekwatnej formy i funkgji.
Zalezalo mi na wymownej symbolice, prze-
staniu, ktére nada temu miejscu glebszy sens.
Zrealizowano, jesli dobrze pamietam, czwar-
ta jego wersje, ktora zrodzita sie juz podczas
budowy. Powstat w korcu labirynt... na pla-
nie centrum Katowic z 1926 roku. Tak jak
wtedy juz sie nie buduje, zatem jest to aluzja
do wspdlczesnej urbanistyki, ktorej efekty
do$wiadczamy na co dzien. W labiryncie jest
sie¢ ulic, place, zwarta zabudowa porastaja-
cych roslin, rzeka i podobnie jak w miescie
przecinajace go torowisko, a na nim zamiast
wagonéw wygodne szezlongi. Tutaj moz-
na sie zrelaksowa¢, postucha¢ muzyki na
wolnym powietrzu.  Pierwotnie kwartaty
labiryntu mialy tworzy¢ krzewy bukszpanu,
jednak ostatecznie rosng tam graby. Do tej
decyzji przyczynit sie Krzysztof Penderecki,
ktéry podczas jednej z wizyt na placu bu-
dowy przekonat mnie do tej zmiany. Grab
bardziej niz bukszpan nadaje sie do naszego
klimatu, jest bardziej trwaly i szybko rosnie.
Skorzystalem z doswiadczenia wielkiego
kompozytora, ktéry muzyczne pasje dzieli
z zamitowaniem do drzew.

Wielu wspanialych, utalentowanych lu-
dzi ma swoj wktad w powstanie tego miej-
sca, ktore stalo si¢ perla miasta. Wszyscy
bez wyjatku swobodnie korzystamy z tego,
ze NOSPR i jego otoczenie stalo si¢ nam
bliskie, przyjemnie codzienne. Mozna po-
wiedzie¢, Ze zyjemy w samym sercu muzy-
ki, a ona wypelnia nas tak bardzo, ze teraz
mozemy prébowac ,,dotknaé muzyki”.

Rozmawiata Joanna Dybata



